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Il buon ascolto
non fa dell'ascoltatore
tutt’'uno con la musica.

Ma mette tra i due
la giusta distanza.
Almeno venti passi,
come in un duello.

Manlio Sgalambro,
“Teoria della canzone”, 1997.
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1. Biografie incomplete: una doverosa premessa
L’esplorazione di un universo complesso come quattorno a cui si
muovono, in un rapporto quasi simbiotico, David t§gne Angelo
Badalamenti potrebbe sembrare un azzardo, tutt@asy che in queste
pagine si cercheranno di individuare i carattend@mentali che sorreggono
I'intera produzione dei due artisti, tentando dblare il subconscio con il
grimaldello della logica, I'unica strada percorigbé quella di un tentativo di
formalizzazione e per riuscire nell’intento nompsid certo prescindere dalle
vicende personali di questi istrionici personaggi.
Ecco dunque alcuni brevi accenni alle loro vitella boro formazione

prima dell'incontro che li rendera un’unica perditaaartistica.

David Keith Lynch nasce a Missoula il 20 Genna@b1P46.

Lynch cresce come l'archetipo del ragazzo americ&um padre e
ricercatore del Dipartimento dell’Agricoltura de@tati Uniti ed € spesso
costretto a spostarsi per lavoro con la sua familgingo tutto il nord est
americano.

Alla stregua di molti adolescenti americani Lynceguenta gli Scout e
raggiunge il grado di Eagle (il massimo grado okté: negli Scout in
America) e, nel giorno del suo quindicesimo commheg partecipa come

maschera alla cerimonia di investitura del predeldohn F. Kennedy.



Con il sogno di diventare un'artista, frequentaumilccorsi alla Corcoran
School of Art a Washington D.C. mentre sta finetelgcuole superiori. Si
iscrive in seguito alla School of the Museum ofd~#rts di Boston per un
anno, prima di partire per I'Europa con l'inteneiah studiare col pittore
espressionista Oskar Kokoschka.

Nonostante Lynch avesse progettato di restarcir, aorna dopo soli 15
giorni. Il paesaggio pulito e perfetto di Salisbwmtg ha terrorizzato.

Nel 1966, Lynch si trasferisce a Philadelphia, elofrequenta la
Pennsylvania Academy of Fine Arts e realizza cosgilenosaici di forme
geometriche intitolatindustrial Symphonieui inizia inoltre a lavorare con

la macchina da presa.

Angelo Badalamenti nasce a New York il 22 Marzo137.

Nato a Brooklyn da genitori di discendenza italiastadia alla famosa
“Eastman School of Music” a Rochester e alla “MadtdraSchool of Music”
dove si diploma in composizione, corno e pianofoAbla luce della sua
formazione classica lavora per cinque anni comegnante di musica a
Brooklyn e come arrangiatore per molte interpoetne Roberta Flack e

Nina Simone.

! Estratto da “Wikipedia, I'enciclopedia libera”,
http://it.wikipedia.org



Badalamenti inizia il suo lavoro nel mondo del aree (con lo
pseudonimmo Andy Badale) nel 1973, ma il successwaasolo nel 1986
guando David Lynch lo chiama per impartire leziahicanto a Isabella
Rossellini sul set di'Velluto Blu”: finira per scrivere la colona sonora
dell'intero film (nel quale, tra laltro, appare ian breve cameo come
pianista di un club

Da questo momento in poi la collaborazione con bynon avra piu

termine.

2. La poetica distorta di David Lynch

Esiste senza ombra di dubbio un filo conduttoreadiiega tutte le opere
che Badalamenti ha scritto per David Lynch, esspe& fuggevole,
effimero.

Ogni esperienza d’ascolto risulta destabilizzaatéxatti disturbante: il
suono si insinua nelle certezze dello spettatoo® @ dimentichi che una
colonna sonora vive in funzione delle immagini checompagna e,
naturalmente, viceversa) e lo sconcerta nel prafond

La musica di Badalamenti funge, citando Schopeshauda velo di
Maya per le immagini di Lynch: I'apparente andamoetineare della

partitura si frammenta d’improvviso, esplode, toahgunto di partenza per

2 Estratto dal sito ufficiale di Angelo Badalamenti,
http://www.angelobadalamenti.com, traduzione prapri



poi ripartire di nuovo in un avvolgersi di mille mille spire attraverso le
guali penetra nell'inconscio e li, esausta, si alfarendosi ricordo.

Proviamo ad entrare piu in profondita andando aeame alcuni punti
focali della poetica di David Lynch: un’attenta hsiadi due dei suoi primi
cortometraggi ‘Six Figures Getting Sick’del 1967 €The Alphabet” del
1968) rende evidente il tentativo di portare allael i lati orrorifici delle
situazioni piu comuni (da sottolineare come, insjegrime opere non fosse
ancora iniziata la collaborazione con Badalamenti).

“Six Figures Getting Sick”(t.l.: “Sei Corpi Che Si Ammalanp’del
1966, fu inizialmente proiettato su una scultura cffigurava tre dei cinque
corpi. L'animazione mostra la malattia di cinquenirm che aumenta fino a
farli vomitare. Il corto, a colori e realizzato #top motion, si serve, come
commento musicale, della una sirena di un'ambulaipetuto all'infinito
guasi a voler sottolineare la mefistofelica ripeitid della vita moderna fatta
di innumerevoli idiosincrasie. L'animazione duramamuto e viene ripetuta
per sei volte.

“The Alphabet” (t.I.: “L'Alfabeto”) del 1968, combina animazione in
stop motion e recitazione. In stile spiccatamentareslista narra
simbolicamente gli effetti negativi dell'educaziore dell'apprendimento
(Lynch ricorda tuttora come un incubo il suo iteplsstico) mostrando le

allucinazioni di una ragazzina che recita I'alfabeAnche qui, per lintera



durata di quattro minuti il sonoro € distorto, casi da voci frammentate
che leggono filastrocche dal sapore assolutameniédante.

La direzione in cui si muove Lynch, almeno nehpiperiodo (dal 1966
al 1986), € dunque quella di scavare nel proforalia dealta, di destrutturare
atomo per atomo le convinzioni della gente comutra\gerso rielaborazioni
concettuali e visionarie della vita di tutti i gmr lungometraggi come
“Eraserhead” (definito del regista stesso, cui costo quattroi ainavoro :
“un sogno di cose oscure e inquietanti*jTée Elephant Man’mantengono
ancora oggi le straordinarie capacita di inquieterecommuovere lo
spettatore fino al tremore piu profondo.

E’ nel 1986 che David Lynch giunge al un puntmain ritorno nella sua
ricerca, capisce di non poter scendere oltre nelibo del quotidiano, pena
una rovinosa caduta nel manierismo. E' necessaneriire la rotta e
spostare lo sguardo sulla percezione distorta Icheomndo ha di se stesso:
cosi abbandona il bianco e nero ricco di contidsti aveva caratterizzato i
suoi primi lavori e si orienta verso I'estrema sanione del colore, lascia i
suoni primordiali con cui tanto aveva giocato ewla al sodalizio con
Angelo Badalamenti, si getta a capofitto nella rd@bne del sogno

americano pill tipico e gira uno dei suoi capolavifélluto Blu”>.

% Si noti come volutamente non si & inserito iméigrafia“Dune” , film diretto da Lynch nel 1984 su invito del
produttore Dino de Laurentiis: esso € infatti Umfimal riuscito, non rispecchiante la poetica déglista e non aderente



Ma questa € un’altra storia...

4. Velluto blu: introduzione all'incubo

Quando Jeffrey Beaumont, studente modello dellaadiiia di
Lumberton, trova un orecchio mozzato in un pratong a casa sua tutte le
sue certezze sembrano crollare: si spalanca uria pwoyibita che conduce
nel gorgo di un mondo bizzarro fatto di violenzapgh, depravazione,
cantanti di night club in pericolo e musica doloiss.

“Velluto blu” rappresenta lo sguardo piu lucido e disincantatoRévid
Lynch rivolge alllAmerica del giorno d’oggi: gia & sequenza dei titoli di
testa in cui ci viene offerta la visione di un pesasipario capiamo che |l
film & un delicato meccanismo di scatole cinesiurgndelle quali mostra
solo il suo lato effimero ma offre un minuscolotpgio per proseguire.

Di pari passo con le immagini, la musica di Badaatnirrompe sullo
schermo con una poderosa partitura per orchestraucha I'ascoltatore e lo
conduce a folle velocita nel mondo visionario aelaietro le palizzate
appena ridipinte e i roseti di Lumberton.

Fanno dunque qui la loro comparsa quelle che danopmi definiremo
funzioni narrative universali e che saranno la colonna portante dell'intera

produzione filmico/musicale che andremo ad analezzasse sono tre

ai canoni stilistici che si intende qui considerda notare inoltre come Lynch accetto la regiardkolossal come
“Dune” solo dopo che il produttore gli garanti carta baper il successivo lungometraggio “Velluto Blu”.



atmosfere che Lynch/Badalamenti (I'uso della baea volutamente
provocatorio, ad indicare che da ora in poi saraonsiderati come un’unica
entita artistica, almeno ai fini della nostra ra@@rcreano sistematicamente in
ogni film/colonna sonora e attorno alle quali cimcali volta in volta storie
differenti per forme e per colori.

Esattamente come nella musica tonale, nella quadsigmo realizzare
scale differenti cambiando le note mantenendo latteta di fondo
(T/TIST/T/T/TIST), qui ci troviamo di fronte ad usistema di forme
poetiche universali attorno alle quali sviluppare oumero infinito di
canovacci.

Le forme narrative universali non sono altro cheai$separtout attraverso

il quale interpretare il mondo che ci circonda.

3.1 Funzioni narrative universali#1: soft jazz/bhas

Le atmosfere rarefatte, a volte persino distoregpmnanti, annebbiate
del soft jazz e del blues sono una costante gdeklidica di Badalamenti: esse
si insinuano nella vita privata dei protagonistil@lestorie di Lynch e i
possiedono letteralmente.

Non c’e nessun personaggio che riesca a resistiexni (come Audrey
in “Twin Peaks”, di cui parleremo ampiamente piu avanti) si lasziandare

ad una sorta di trance indotta nella quale si gilaiscono fin quasi allo
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svenimento, altri ne sono infastiditi (come Pete“$trade Perdute) al
punto da fuggire dall’ascolto, quasi ribellandosa sl regista che al
compositore rei di averlo condannato a una cos dofferenza.

Piu in generale questa prima funzione narrativ@opagna l'intimita
dei singoli individui e la solitudine/incomunicakdl delle citta che abitano:
c’é una sorta di attraversamento di campo chetaisoipossibile, tant’e che
sia 'abbandonarsi di Audrey che il fuggire di Pstao il vano tentativo di
mettersi in contatto con la loro parte nascosta, laorealta che li circonda
ma che si rende evanescente.

Il soft jazz ed il blues rappresentano una sortinda di confine tra il
mondo cosi come noi lo conosciamo e quello in cunmergiamo durante
la visione: siamo in bilico tra il rammarico peimiminente abbandono
(seppur temporaneo) delle nostre usuali abilitas@eali e I'eccitazione
infantile per l'ingresso in un mondo nuovo, unataadi luna park di cui
ancora nulla si conosce ma che, lo si intuisce, pagcondere meraviglie

oltre ogni immaginazione.

3.2 Funzioni narrative universali#2: dissoluzior@rorifica
D’improwvviso tutto muta. Panta rei.
La tristezza, la malinconia prendono forma di tersiamo di fronte a noi

stessi. L'orrore e troppo anche solo per poterlzspee. E’ il momento in cui
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crolla il castello in cui ci si era rifugiati. Cada maschera. Un’emozione
devastante funge da intervallo cromatico e il m@gdodus vivendi, invero:
nessun riferimento musicale all’analisi che stiasonducendo) si sfalda.

Accade qualcosa, accade sempre qualcosa che groetfluire del film
e scardina le nostre convinzioni (cambi di livedlemantico irffMulholland
Drive”, personalita multiple ifiStrade Perdute)).

Siamo di fronte al male: siamo arrivati al momedglle apparizioni
terrificanti di BOB in “Twin Peaks”, stiamo assistendo alle rivelazioni
dell'uomo misterioso di'Strade Perdute’, Marietta si € appena dipinta il
volto di rosso iffCuore Selvaggio”

L’onirismo Lynchano trova qui la sua massima esgione, la musica lo
accompagna e lo culla, ci permette di sognare atia te nostre forze e i
nostri sensi.

Con guesta seconda funzione interpretativa siaimfoodte ad uno di
guei pertugi a cui prima si accennava: il terrarpecmette di vedere oltre, di
capire che non stiamo brancolando nel buio ma ehe&ontrario, siamo
assolutamente vincolati da leggi imprescindibili.

Badalamenti mette in campo una semplice operazioaematica e le
funzioni narrative universali nono sono altro cherimini di un’addizionex
+Y =Z doveX é I'alchimia lisergica del soft jazz e del blu¥sg il terrore

assoluto & e 'amore supremo, argomento del prossimo paragraf
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3.3 Funzioni narrative universali#3: Z, ovvero am®supremo

E poi c’e 'amore. L'amore che tutto spazza viag thtto distrugge.

Impossibile non sentirsi trasportati in un’altiandnsione. Non si parla
di un sentimento da innamorati, non c’é nulla dcdmell’amore di Lynch e
Badalamenti, c’e piuttosto la violenza e l'irruerdsl cambiamento interiore,
il rifugiarsi al caldo di un abbraccio tenebrosppg@nsi a Sailor e Lula che in
“Cuore Selvaggio”si vedono spirare tra le braccia una donna vittilinan
incidente stradale).

L’amore di cui stiamo parlando & un sentimentd posente da uccidere
e devastare una mente come“Mulholland Drive”. E’ cosi potente da
convincere, in“Una Storia Vera”’, un anziano uomo a intraprendere un
viaggio impossibile su un tosaerba per andare\ateoil fratello ammalato
con il quale non parla da anni.

Ultima funzione narrativa, 'amore supremo rapprea il vertice
dell'analisi che si sta conducendo: solo ora, galtetutti i pezzi del mosaico
siamo in grado di vedere la strada per uscireidellbo e tornare alla nostra
vita. Ma attenzione perché se la collocazione dilie precedenti funzioni
narrative universali era facilmente individuabdej il gioco si complica fino
a diventare un rompicapo inestricabile: non ¢é s&m@o che la strada ci
venga presentata alla fine del film con una scemaroun brano esplicito

(come avviene ifiCuore Selvaggio”,quando Sailor canta a Lutaove me
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tender” salendo sul cofano della sua auto), anzi € nmlioprobabile che
saremo noi a doverla cercare ossessivamente.

Lynch non permette mai che si giunga all'interpeéine finale di un suo
lungometraggio, spesso anzi si innervosisce qughdo pongono domande
sui misteri di cui dissemina i suoi lavori, ma rlascia mai nulla al caso: le
funzioni narrative universali sono sempre e comenigpettate.

Spesso la ricerca fallisce perché abbagliati dabggio dellamore
inteso in senso romantico si insiste a cercarespiraglio di positivita in un
mondo perverso e “senza pieta che ha dentro dinséuore selvaggio”
(Gifford, 1990) e non si vede che l'unica via d't@che ci viene offerta puo
essere anche un brutale suicidio com®ualholland Drive”.

Giunto a questo punto il film non puo che avvodjesu se stesso,
nascondersi a sguardi indiscreti, tornare a rignsidcome una scatola
cinese, non puo che calare il sipario con cui tettoiniziato.

Silencio.

4. Benvenuti a Twin Peaks
Chi ha ucciso Laura Palmer? Questa é la domandmitioai di persone
continuavano ossessivamente a porsi nel 1990 alfzeapmessa in onda di
“Twin Peaks”, serial televisivo ideato e prodotto da David Uyre Mark

Frost.
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Quando il cadavere di Laura viene ritrovato awah un sacco di
plastica vicino al flume, la popolazione dellaaitiha di Twin Peaks rimane
sconvolta e si chiude in se stessa. Impareremoterapo, come nella
migliore tradizione Lynchana nulla & quello che beare che tutti hanno un
segreto inconfessabile.

L’agente speciale dell’FBI Dale Cooper, inviatollaecittadina per
indagare si trovera davanti ad un mondo fatto biemlmeravigliosi, spiriti
maligni, caffé nero come una notte senza luna evigdose torte di ciliegia.

La struttura narrativa diTwin Peaks” parte da un brutale omicidio per
poi farsi sempre piu complessa fino a divenire antiauum di rivelazioni
sempre piu misteriose e minacciose che avvolgorspédtatore e lo fanno
sentire in costante pericolo.

Il tutto & costantemente accompagnato da que#tapchbabilmente € la
piu famosa colonna sonora di Angelo Badalamentchissima di bassi
insistiti, ripetizioni, autocitazioni e rimandi.

Interessante a questo proposito € la testimoniaea Badalamenti
rilascia in occasione di un suo viaggio in Italia @omanda di un giornalista
sul famosissimo tema musicale dei titoli di testa:

“La genesi di questa colonna sonora € stata abizstasolita. C’era David Lynch
a casa mia, che mi leggeva la sceneggiatura detopepisodio. Mentre lui
raccontava, io ero seduto al pianoforte ad impiand qualche melodia, finché non
usci quella che poi divenne la sigla del telefifm”

* Cosi risponde Badalamenti intervistato da Marnftednartina.
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Ancora una volta le funzioni narrative universarreggono il dipanarsi
della storia in un eterno ritorno, episodio dopaesegio, sottolineando le
caratteristiche fondamentali di ogni personaggieardo un forte legame tra
il pubblico e la storia, cercando di renderlo pape e parte integrante della
popolazione di Twin Peaks, fino a giungere al cknfaale, un intero
episodio di 48 minuti che presenta allo spettasmle amore supremo come
chiave interpretativa: non esiste piu terrore, esistono atmosfere rarefatte.

Uno sguardo piu da vicino ai tre brani della colsonora che piu degli
altri racchiudono in se le tre funzioni potra araiaa decifrare parte del
mosaico musicale che Badalamenti ha composto pat ibffascinante ed

innovativo serial televisivo degli anni 90.

4.1 Audrey’s dance

Si e accennato in precedenza all’effetto catarxtio® questo brano ha su
Audrey Horne, uno dei personaggi principali del&xies ma ora € bene
chiarire i caratteri di questo personaggio ed mgarsi sul perché inneschi
un tale effetto.

Audrey Horne, figlia di Benjamin Horne, uomo dalkkcchezza
inversamente proporzionale ai suoi scrupoli momlbisce un’interessante
evoluzione nel corso delle due stagioni di prograxzione: presentandosi al

principio come una scaltra ragazzina opportunistioata di una surreale
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carica sensuale, si trasforma nel corso degli dpisouna donna capace di
un amore distruttivo e autolesionista che nonsi&intimidire da nulla e da
nessuno.

Fin dal primo episodio Audrey dichiara di essenmgamorata del brano
che Badalamenti dedica a lei nella colonna sondawaagdo su richiami
metamusicali e metacinematografici che da sempre sari a David Lynch:
in piu di una scena la vediamo avvicinarsi ad Wejbox o ad un giradischi
per far partire la musica che la fa sognare.

Non si tratta di infatuazione giovanile per un eaté¢ famoso, no.
Audrey ha bisogno di sentirsi cullata dalle note sbno sue e di nessun altro
tant'’é vero che appena esse iniziano a diffondegliaria, non resiste e si
abbandona ad un ballo di una sensualita difficdeedprimere a parole che
perd racchiude al suo interno una vena di tristemb@amaginabile, un
richiamo di aiuto che da principio non viene consprena che via via si fa
sempre piu evidente.

Sembra quasi di assistere ad una trasmutazionetediersoniana
memoria:*Audrey’s dance”ha, sulla ragazza, un effetto simile a quello che
la pozione aveva sul dottor Jekyll, solo che il cagtismo che si innesca e
esattamente opposto rispetto a quello a cui asaise nel libro di
Stevenson. Audrey non diventa cattiva, al contramiopurifica dai lati

negativi del suo carattere sino a diventare unanaomodello, sino a
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diventare cosi perfetta che nell'ultimo episodintly le riservera una fine
grottesca tenendo bene a mente che un personaggida raggiunto la
perfezione non puo piu avere nulla da offrire sa tesua uscita di scena
unica e spettacolare.

E’ senz’altro degno di nota il fatto che durantpercorso catartico di
Audrey, la sua musica venga di volta in volta asgacanche ad altri
personaggi della serie che sembrano avere un dispdrisogno di
purificazione fino ad arrivare ad essere utilizzaaene musica d’ambiente, a
voler significare che forse non c'é un solo perggma alla ricerca di

redenzione, ma una citta intera.

4.2 Laura Palmer’s theme

In assoluto € il brano che ha piu contribuito atofache il pubblico
associasséTwin Peaks” non solo ad un thriller ma anche ad un complesso
gioco di rimandi psicologici (il progetto iniziai Lynch e Frost era quello
di arrivare a far si che I'elemento giallo dellar& diventasse mano a mano
sempre piu insignificante fino a divenire del tuitalevante per potersi
concentrare poi sugli aspetti piu onirici e inqargt che in effetti permeano
la seconda serie. La produzione pero, spinta daltasdtalenanti, impose

agli autori di rivelare durante la prima parte defleconda serie il nome
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dell'assassino di Laura: questo, come Lynch avegsgigto, provoco un calo
ancora piu vistoso degli ascolti).

“Laura Palmer’s thenie &, dal punto di vista musicale, un brano per
pianoforte e tastiere elettroniche che evoca semtindi forte tristezza anche
in chi non si € mai imbattuto ifTwin Peaks”.

Potrebbe non risultare chiaro il motivo per cuima scelta sia ricaduta
proprio su un brano cosi struggente per rappregeotea funzione come la
dissoluzione orrorifica eppure, a mio avviso, ecppibile tra le note lente e
cadenzate del pianoforte di Badalamenti una veaatdir terrore: le
apparizioni di BOB, lo spirito maligno che possiddggand Palmer, padre di
Laura, e lo costringe a violentarla ogni notte, BEmo qui sinistramente
vicine, cosi come si sente, acuto e stridulo, dfgmdo senso di disagio che
spinge Laura a fare esperienze devastanti persi seme 'uso di cocaina e
la prostituzione.

E’ fondamentale non commettere I'errore di considerquesto brano
come il tema del ritrovamento del cadavere di Lalaavalenza che esso
ricopre € in realta molto piu ampia e variegatatdada includere i suoi
rapporti difficili con Donna Hayworth, sua miglio@mnica, con James suo

amante e con Bobby suo fidanzato.
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“Laura Palmer's theme” racchiude in sé tutti i tormenti di
un’adolescente di provincia apparentemente popelatedente modello, ma
in realta torturata dal demone della perversitancio Poe.

“Voglio essere lasciata sola come le altre persdloglio sapere di questo soffice
vestito bianco che indosso nel modo in cui lo fatutt gli altri. Voglio dimenticare
le cose che mi succedono allimprovviso... Qualcosanwlto cattivo sta
succedendo... Perché sta succedendo a me?” (Lyn€h 1989)

Ecco perchélLaura Palmer's theme”non puo che essere la massima
espressione del terrore e della dissoluzione: dpedazione che esprime in
superficie e solo la facciata (di nuovo ci troviamiofronte al tema del
sipario) che nasconde la vera natura della morteadra, ineluttabile per

destino ricevuto.

4.3 Twin Peaks theme

Siamo senza ombra di dubbio di fronte al brana pbto che
Badalamenti abbia mai scritto: il basso insistibiziale &€ ormai entrato
nell'immaginario collettivo insieme al dettaglioleimmense lame dentate
che vengono affilate da una macchina rotante.

Probabilmente la sequenza della sigla € l'unicomento in cui la
cittadina di Twin Peaks si mostra davvero puratgita dall’aura magica che
aleggia nei suoi boschi millenari. Non ci sono uainm questi quattro minuti

iniziali, c’é solo natura incontaminata, lo scoerefel tempo scandito dalla
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poderosa cascata che si getta imperterrita sengticestesso fiume: la realta
€ guesta, non c’e alcun bisogno dell'uomo.

La via di fuga ci € indicata ancora prima deifio della vicenda, quasi a
volerci invitare a non interessarci nemmeno detleole questioni umane, a
restare immobili divenendo parte del corso delkairza
In quest'ottica allora, il dettaglio sull’affilatar delle lame non e, come
potrebbe sembrare, un elemento dissonante ma wrt@Enento che viene
concesso all’'uomo: non € infatti un caso che letdig che si vedono mentre
le lame ruotano ricordino molto I'incendio che disfgera la segheria.

Altro elemento di fondamentale importanza € rapgméato dal “totale”
immobile e maestoso con cui Lynch incornicia le tagne gemelle (che
danno il titolo al telefilm) che sovrastano il &l con scritto “Benvenuti a
Twin Peaks”. E' impossibile non pensare al sensoppressione che le
montagne comunicano agli abitanti della cittadira putta la durata del
telefilm: Audrey non vede l'ora di lasciare la stiia, James, violando ogni
tipo di spazio fisico e metafisico, porta avanti oantinuo movimento
oscillatorio tra IN/ES, Laura era ossessionata dénTPeaks, Donna fugge
esasperata nell'ultimo episodio, I'agente Coopeppa terrorizzato dal male
non appena capisce che questi & piu forte di luenéndo cosi male a sua

volta.
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E’ bene ricordare cheTtwin Peaks themefioné solo una sigla, ma & un
tema portante della colonna sonora che viene spegs@so con
arrangiamenti talvolta ancora piu cupi e talvolrsg solo apparentemente,
piu allegri tant’é che Badalamenti si concede anghpiccolo divertissement
arrangiandolo in chiave country e accompagnandidosaene dai toni piu
smorzati.

Sembra che ci sia la spiccata volonta superioreer(@dendo la regia
come un deus ex machina) di salvare tutti i perggindella serie. Nessuno
dovrebbe essere condannato aprioristicamente equesto il tema della
salvezza viene continuamente ripetuto come un @agear tutta la durata del
telefilm: non si tratta di ripetitivita, si tratidel disperato tentativo di salvare
quello che di buono é rimasto in una cittadina daveorruzione e il doppio
gioco sono ormai il pane quotidiano.

La bolla di innocenza in cui gli abitanti di TwHeaks sono nati si rompe
d’'improvviso, le leggende che parlano di spiritiligiai prendono tutt'a un
tratto a sembrare sinistramente reali: I'avvertitoeshe ci era stato concesso
in apertura e stato ignorato e veniamo respinti.

L’amore supremo e stare lontani da Twin Peaks.
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5. Cuore Selvaggio o “La mia giacca di pelle di pente!”

“Ti ho mai detto che questa giacca rappresentadaimdividualita e la
mia fede nella liberta personale?”.

Se volessimo riassumere la poetica“@uore Selvaggio” basterebbe
guesta sola frase che Nicolas Cage ripete in aggtione: Siamo nel 1990 e
Lynch si cimenta in uno dei topos della filmogradiaericana, itoad movie
sovvertendone ogni canone estetico e stilistico.

“Thriller d'inseguimento che ha cadenze di filnreemodi di un film di strada ed
eccessi di violenza da melodramma gotico. Lynchnotm la sua storia maledetta
del profondo Sud con una dimensione ironica e pstiod che ne rovescia il senso e
ne rivela la vera natura di favola comica, nel digato “basso” della parola, ma
anche vicino al fumetto, quella di due innamorat attraversano un mondo atroce
dal cuore selvaggio. Anche quando apparentemeatza@hoda alle leggi di un
genere, Lynch rimane un visionario impressionistagrettesco che guarda
all’America di oggi con occhio impietoso” (Morand2007, p. 364)

La trama é tanto semplice quanto efficace: Sailorgmicida involontario in
liberta vigilata, vive una storia d’amore intensiss con Lula la cui madre
cerca in ogni modo di ostacolarli nella realizzagiodei loro sogni, cosi
quando i due fuggono alla volta della Californian@oinseguiti da uno
spietato killer che la madre di Lula ha assold&oyzcidere Sailor.

Inizia con questo film un periodo musicale comptegper Angelo
Badalamenti il quale inizia a rendersi conto chesd@a musica non € piu
sufficiente per supportare la debordante forzaedeiimagini di Lynch.

Fermo restando lo schema narrativo seguito figoiavengono inseriti

in colonna sonora brani che hanno segnato la siarexricana comBe-Bop
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a Lula” o“Dark Spanish Symphony’ quali accompagnano Sailor e Lula in
un vortice di emozioni e devastazione sempre popdo.

“Cuore Selvaggio” € un microcosmo a sé stante composto da una
miriade di personaggi secondari che vanno a corapamr mosaico Visivo
indimenticabile: su tutti svetta Bobby Peru, intetpto da un istrionico
Willem DaFoe che trascina Sailor in una scombicatzerapina.

Musicalmente il film segue esattamente lo stessoopgo: ogni brano
rappresenta la gioventu americana dagli anni '5@g@gi nei suoi dubbi e
nelle sue paure e gli interventi veri e propri éddBlamenti arrivano a livelli
di lirismo mai toccati in precedenza. Gli arrangént semplici ed essenziali
di due brani storici di Elvis Presley corfieove me” e “Love me tender”
interpretati da un Nicolas Cage rauco e consuntoecéAmerica delle
interminabili strade desertiche trasmettono al fum alone di verismo del
tutto inaspettato in un pamphlet pulp e sanguinesime“Cuore Selvaggio’

Un discorso a parte merita infine la sequenzaditbdi di testa in cui una
serie di incendi devastanti come i sentimenti airgdono l'intero film sono
accompagnati dalle note potenti e delicate allossstetempo di “Im
Abendrot” di Richard Strauss: le lingue di fuocaedhmbiscono lo schermo
e che nascondono (come in buona parte della filaf@gdi Lynch) la chiave

del mistero, sembrano svettare verso l'infinitavebae all’eternita.
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Siamo di fronte ad una colonna sonore del tuttpravedibile che
accosta al suo interni brani di musica colta a ibdarhard rock facendo
dellaccordo dissonante un punto di forza irrinaiie e fascinoso:
Badalamenti si sta qui preparando agli esperinghgitire film successivi in
cui frammentera l'unitd delle funzioni narrativeiversali costruendo ogni
film su di un’unica funzione.

Vediamo come.

Fuoco, cammina con me!

Con “Fuoco, cammina con me'ha inizio per Badalamenti una fase di
sperimentalismo che continuera c@@trade Perdute”e “Una Storia Vera”
nella quale tentera la via della parzializzazioredled funzioni narrative
universali.

Il percorso onirico di Lynch arriva ad una talemplessita da
necessitare di una notevole dilatazione temporatesfaborare ogni singola
funzione: abbandona dunque la concezione frammantatl'’emozionalita
filmica per concentrarsi su temi piu specifici eodcura comprensione.

“Fuoco, cammina con me!”accolto freddamente da critica e pubblica,
racconta gli ultimi sette giorni di vita di Lauraalfer, la protagonista di

Twin Peaks, in un crescendo di disagio giovanitiegrado esistenziale.
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Nonostante la nomea di operazione commercialeeaita il film € un
naturale proseguimento della storia iniziata cosetilial televisivo: Lynch si
prende qui la liberta di approfondire i temi cheu pio affascinano
immergendosi in atmosfere di inimmaginabile cupezza

Naturalmente una scelta del genere si riflettenaniera speculare sulla
colonna sonora che Badalamenti sapientemente ¢esse una ragnatela: la
netta prevalenza di sonorita soft jazz/blues cicmdche siamo al primo
stadio dell’esperimento e che il film si concerdresu un tentativo di
purificazione continuo fino ad arrivare al climaindle in cui l'unica
possibilita di salvezza é la morte, “cosi forse B@@h potra piu venire a
visitare nella notte” dice Laura in una delle pagpiu cupe del suo diario.

Anche il tema principale, sconvolto nel profondonnricorda piu
nemmeno le sonoritd dal basso insistito che avevaso celebréTwin
Peaks” ma instillano un'immediata sensazione di disagigiusto ricordare
che in questo momento i fatti non sono accaduti,éancora chiara la via di
fuga (che, come gia si € ampiamente detto, ver@rtafsolo dalla sigla
iniziale del telefilm), c’@ solo un vano tentativb uscire da un labirinto
ormai troppo complicato persino per il suo creatore

Lynch aveva girato una grandissima quantita diemle per questo film
(approssimativamente quattro ore) ma la produziohe,gli aveva imposto

di realizzare di un film di un massimo di due doecostrinse a mutilazioni in
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fase di montaggio: ironicamente la versione findlga esattamente un
fotogramma meno di due ore. Probabilmente la maecakelle atmosfere
ironiche e grottesche che avevano caratterizzasefi@ televisiva € dovuta
proprio a queste limitazioni imposte al regista.

In ogni caso“Fuoco, cammina con metimane un film criptico e
importante dal quale non si pud prescindere saualevsvolgere un’analisi
approfondita.

Continua, da parte di Badalamenti, I'uso di petizaltri artisti per dare
maggiore forza al continuum narrativo ma in piuneeintrodotto un
interessante elemento di disturbo: in due brarh@alBamenti stesso a cantare
(o meglio a recitare una sorta di litania) contebdo alla rarefazione delle
atmosfere.

Musicalmente siamo di fronte ad un prolungamemdodgscorso iniziato
con “Audrey’s Dance” nel quale pero vengono delotitambiati i confini:
non si parla piu della redenzione di una ragazz#gusa, ma dell’ultimo
disperato tentativo di salvarsi da una morte certxritta nel destino; ecco
perché tutto il film e pervaso da un’aura di tizzi@ che va oltre il semplice
ricordo di una persona scomparsa, spingendosiitit estremi sopportabili
dall’animo umano come nella splendida e sofferecesione di Jimmy Scott

di “Sycamore Tree”
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Tocchiamo qui i limiti estremi raggiungibili nelBplorazione di una
funzione narrativa: oltre troviamo solo devastagierterrore. Oltre troviamo

“Strade Perdute”

. Frammenti di uno specchio infranto: “Strade Péute”

Dopo anni di sperimentalismo estremo, Lynch arro@n “Strade
Perdute” alla vetta della montagna: un mirabolante affrestibista
totalmente scomposto ricco di personalitd multigehizofrenia e gelosia
oltre ogni limite.

Il sassofonista Fred Madison, ossessionato daltsigeper la moglie Renee,
riceve una serie di videocassette in cui vienees@ra sua casa: giorno dopo
giorno precipitera in un baratro di follia fino adrivare ad essere accusato
dell’omicidio di sua moglie, ma una volta in caréo vedremo trasfigurare
e mutare in un’altra persona.

“Con un occhio alla “Donna che visse due volte’ntly e il cosceneggiatore
Barry Gifford smontano i meccanismi del noir, casttdo un racconto che sfida
ogni interpretazione razionale, puntando tutto atmosfera onirica e inquietante,
piena di paradossi spazio-temporali.” (Mereghd0&, p. 2532)

“[...] un incubo [che] parla dell'incapacita di un mo di mantenere il controllo
sulla propria vita. Lo fa attraverso una struttnearativa paragonabile a quella di
una fuga (musicale) oppure all’anello di Moebiug shavvolge su se stesso senza
che sia possibile distinguere la parte esternaugiaginterna, una struttura in cui €
scardinato addirittura il fondamento di ogni naivag, I'identita del protagonista.”
(Morandini 2007, p. 1401)

Ancora una volta Badalamenti inserisce in colorstnora artisti

diametralmente opposti al suo stile; cosi ci trowoadi fronte a David Bowie
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che apre il film con la sua splendida e inquietdhte deranged”, ma anche
a Marilyn Manson, ai Rammstein e a Lou Reed sologtare alcuni dei
nomi che piu colpiscono.

Il tema della perdita della propria identita, danpre caro al musicista
italoamericano, trova qui la sua massima espressite dissoluzione
orrorifica, di cui questo film é il manifesto; suodatce direttamente
dall'accostamento di artisti lontani tra loro maiturdal vincolo della
perdizione e della paranoia.

“Red bats with teeth” composizione per sax tenore che Fred suona in
una delle scene piu intense del film & una compléstura della grammatica
filmica di Lynch: racchiude infatti in sé una mgitieita di codici e repentini
cambiamenti che vanno di pari passo con I'onirismasuale (a volte perfino
erotico) delle precedenti inquadrature del regista.

La frammentazione estrema della struttura narratlvatmo sincopato
nel racconto, la colonna sonora altamente clawgircd unita alla presenza
di personaggi oscuri e presagi maligni fannd'$trade Perdute”un film
assolutamente privo di via d'uscita: visione dop&ione si viene
irrimediabilmente attirati in un antro privo di i®el quale ogni legge fisica
e sovvertita, perfino i personaggi principali srg@no e ricompaiono in un

incubo senza fine.
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Paolo Mereghetti, a proposito di questo film, hdird® Lynch un
regista ormai dominato dai suoi incubi e disintea¢s a farsi capire dallo
spettatore: non é chiaro se questa voglia 0 noessa critica negativa, in
ogni caso appare chiaro come Lynch costruisca iesper polisensoriali in
cui la comprensione risulta assolutamente secamdari subordinata

all'emozione, al terrore.

. Un road movie fuori moda: “Una storia vera”

Alla luce delle considerazioni fin qui esposteulta fin troppo facile
capire coméUna storia vera” sia la summa della filosofia di David Lynch e
Angelo Badalamenti.

Apparentemente anomalo e fuori da ogni schemaitselguprecedenza
dal regista, questo film € in realta il punto d\aordel discorso iniziato con
“Fuoco cammina con meé“Strade Perdute’.

Lyle, testardo settantatreenne con problemi aiehe, una volta saputo
che suo fratello Alvin, con cui non parla a causaun litigio avvenuto
trent'anni prima, ha avuto un infarto, parte da fems (lowa) alla volta di
Mount Zion (Wisconsin) percorrendo le 317 miglia distanza su di un
vecchio tagliaerba.

Siamo di fronte ad unréad movieche ha tutto per essere fuori moda:

lentezza (10-15 km all’ora), malinconia della vaa@n [...] ritmo disteso
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senza eventi drammatici” (Morandini 2007, p. 13873 che € allo stesso
tempo una maestosa riflessione sulla morte, sullamonia, sul passato, sulla
famiglia.

Il concetto di frontiera, che in Lynch era semptato rappresentato da
stati mentali, si concretizza in una meravigliogsarellata delle figure piu
belle ed importanti del’America onesta e umanaptata da personaggi
incredibilmente pudichi e calorosi” (Mereghetti B0@. 2525).

Badalamenti torna qui alle sue origini e confeaiama colonna sonora
dal sapore country in cui ogni brano, pur venatmalinconica nostalgia, sa
dare un tocco di surrealismo alle immagini che @ lente come le
infinite route americane.

Le meravigliose inquadrature che sovrastano camipigrano e
trebbiatrici in azione, indugiando su particolarimai perduti come un
cappello che rotola via su un nastro d’asfaltoalago al film un respiro
talmente ampio da dare l'impressione allo spettatdi essere parte
integrante della storia.

Lynch non rinuncia a nulla del suo inconfondibgtle: “lascia allo
spettatore il tempo di pensare, commuoversi, imersrgnei colori del
paesaggio, guardare un temporale e il cielo stéll@¥orandini 2007, p.
1397) continuando ad interrogarsi sul significagtl’esistenza umana con un

talento ed una lucidita di pensiero che talvolsaltano abbacinanti.
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La chitarra acustica che accompagna il viaggioyte attraverso gli stati
della sua America sembra cullarlo e prepararlo ad morte dolce e
ineluttabile che non ci viene mostrata ma che viaadteggiata e che
sentiamo aleggiare costantemente su tutto il film.

Ecco dunque ch8@Jna storia vera” é I'espressione assoluta della terza
funziona narrativa universale: siamo di fronte acamore supremo, assoluto
ed incontrastabile, che rappresenta la fine ddfaesaggio sulla terra.

Non c’é violenza, non c'é disperazione, c'é solao usgangherato

tagliaerba sul quale tutti noi viaggiamo per tldtaita.

. No hay banda: “Mulholland Drive”

La fine introspezione psicologia, il tratteggiamaurama lasciando allo
spettatore il compito di decifrare gli indizi diicé disseminato il film, la
colonna sonora di un Badalamenti istrionico come mai fanno, senza tema
di smentita, diMulholland Drive” il capolavoro di David Lynch.

“Hollywood 2000, da incubo. Due trentenni, una liane una bruna, amiche,
amanti e nemiche; un regista che prepara un filen'cbn s’ha da fare’; un teatrino

che si chiama Silenzio; una piccola folla di mafievventori, vicine di casa

impiccione, veggenti, ex bellezze sinistre, unadsrcome titolo (porta in novanta
minuti alloceano); una scatola blu che, apertariéaminciare la storia da capo
rivelando il sommerso, il rimosso, lI'inconscio. Edme ‘Strade Perdute’ e ancora
piu intriso di una dimensione onirica.” (Morand007, p. 929)
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Lynch ci conduce in un labirinto di grandissima gestione e, una volta
dentro, ci abbandona lasciandoci intrappolati: iserte a giocare con le
nostre paure ancestrali e i nostri bisogni primari.

Ancora una volta non é chiaro fino a che puntcegista interessi farsi
capire (azzardando una risposta, propenderei peratie non € per nulla
interessato) ma risulta lampante I'abilita di cos&r e demolire i sogni e le
speranze dei protagonisti.

“Mulholland Drive” € un’amara riflessione sulla personalita e
sull’abiezione cui pud giungere I'animo umano, nanrsolo: € anche un
feroce attacco ai meccanismi corrotti dei qualiliA@bod al giorno d’oggi é
facile preda.

Supportato da una struttura cronologica fatta ticae intarsi e giochi di
rimandi, Badalamenti compone una colonna sonorant® fosche con
qualche concessione all'ironialifterbug” e“Every little star”) nella quale,
concluso lo sperimentalismo a fasi dei tre film geeenti, torna a far
comparire tutte le tre funzioni narrative alternaledin continuazione e
rendendone pressoché impossibile un’individuazioega, tant'e che la
scena del suicidio finale € accompagnata solo ¢k atroci e rumori di
fondo.

Le immagini che scorrono sullo schermo formano wticolo di

flashback indissolubile e lasciano lo spettatorataaconfuso quanto
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affascinato dalla magia cui ha appena assistitoinéma allo stato puro,
emozione, ansia, ricordo degli spettatori terraizalla prima di‘L’arrivée
d’'un train en gare de La Ciotat”

Il fascino di sequenze come quella del “Club Sileheé tale e tanto da
scioccare persino le protagoniste del film che gomo a tremare di freddo e
paura senza alcuna motivazione apparente.

Musicalmente parlando il film & algido e angoscjasto di alternanze
tra suoni appena percettibili e assordanti ensenthlestrumenti che
d’'improvviso lasciano spazio al silenzio piu assolper poi di nuovo tornare
sotto forme di ballate jazz e canzonette tipichglideni '50.

Il continuo susseguirsi di brani appena udibilildadpettatore ricorda
molto da vicino gli esperimenti dei compositori &l&i la cui teoria era
qguella che la musica fosse gia organizzata in aatBadalamenti sembra
quasi fare un passo indietro rispetto alla potedele immagini, quasi
fossero esse stesse gia musicate.

Non a caso, almeno ad oggi, questa‘Mulholland Drive” e stata
I'ultima collaborazione del compositore con Lynd¢hquale, nel successivo
“INLAND EMPIRE?”, si servira di un mix di brani askdamente distanti tra

loro per forma e per genere.
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10. “INLAND EMPIRE” ovvero “C’é un omicidio in quego film?”

Se in“Strade Perdute’Lynch scardinava I'identita del protagonista, con
il suo ultimo lavoro (distribuito in Italia in sol@5 copie) si spinge oltre
sgretolando anche l'idea di sinossi, ormai sediatantel senso comune.

Diventa dunque impossibile descrivere la tramaLAND EMPIRE”
dato che allo spettatore che accetta le regolayideb condotto da Lynch
vengono presentate solo una serie di immagini iphet e seducenti
difficilmente decodificabili.

In un tentativo estremo di sintesi € possibilereite parole del regista
che alla richiesta di chiarimenti sul senso dehfila risposto descrivendo |l
film come "un mistero su una donna in pericolo™:

"Non ho mai lavorato ad un progetto come questmariNon so esattamente come
si rivelera alla fine... Questo film & molto diverperché non ho un copione. Ho
scritto le cose scena per scena e molte di loro ganstate girate, ma non ho molto
se non qualche indizio su come finird. E un rischia ho questa sensazione che
tutto sia collegato, questa idea in questa stanmag&alche modo legata a quella
idea in quella stanza" (Lynch 2067)

Come un tentativo di tagliare i ponti con ogni tidologica, Lynch
lavora ad un’esperienza polisensoriale nella qualeperde ogni senso
dell'orientamento: si ha la sensazione di essdrappolati in un labirinto in
cui le pareti si stringono sempre piu.

Anche dal punto di vista musicale viene perso agarimento con le

logiche adottate in precedenza: non sono piu adplide riflessioni fin qui

® Estratto da “Wikipedia, I'enciclopedia libera”,
http://it.wikipedia.org
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esposte perché assistiamo ad un totale abbanddieofaiezioni narrative
universali a favore di una continua frammentazioNgma Simone (con
“Sinner Man” nella splendida sequenza dei titoli di coda), Btmes, Little
Eva e Beck contribuiscono alla creazione di un'afa@ allucinata e
grottesca al cui fascino e impossibile sottrarsihe, oltre ogni possibile
riflessione, € il marchio di fabbrica di David Lync

Nasce il sospetto perd che una tale operazionesierfrutto di un
semplice delirio onirico (c’é chi accusa Lynch elérsi sempre aperta, dopo
“Twin Peaks” la facile scappatoia del nonsense) ma di una mal@a
riflessione geometrico-matematica.

In questa ottica il ricorso a brani del postsestaliKrzysztof Penderecki
(per altro gia utilizzati da Kubrick itShining”) testimonia come la ricerca
di Lynch si stia muovendo, con un cambio di rottatanziale rispetto alle
tendenze aleatorie presenti‘Mulholland Drive” in una direzione che sposa
la matematica come linguaggio universale (anchsagho).

“INLAND EMPIRE” & un film di rottura che mette igeria crisi anche i
piu accaniti difensori del regista americano e @negp con la forza di una
domanda reiterata: siamo di fronte ad un testocsicaf summa di tutto il

sapere Lynchano espresso ad oggi o ad un espeoirderiterca cataforica

che anticipa nel presente i progetti futuri di umente geniale?
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Sempre che per David Lynch continui a scorrereteihpo ci dara

risposta.
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Appendice: breve guida all’ascolto

Qualora il lettore volesse approfondire i temitafat trovera utile I'ascolto
dei cd allegati al presente volume: essi contengdnani (di Badalamenti e
non) piu citati nel corso del lavoro e permettanamite confronti ed ascolti
ripetuti, di verificare o smentire (dato che diriestiamo parlando) quanto
esposto fin ora.

Di seguito viene fornita la lista dei brani:

CD#1
da “Velluto blu”
1 Main Title , Angelo Badalamenti
2 Mysteries of love (French Horn Solo), Angelo Bladzenti
3 Akron meets the blues, Angelo Badalamenti

4 Blue Velvet, Bobby Vinton

da “Twin Peaks”
5 Audrey’s dance, Angelo Badalamenti
6 Laura Palmer's Theme, Angelo Badalamenti

7 Twin Peaks Theme, Angelo Badalamenti
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da “Cuore Selvaggio”
8 Im Abendrot, Richard Strauss
9 Love me tender, Nicolas Cage

10 Wicked Game, Chris Isaak

da “Twin Peaks: Fuoco, Cammina con Me!”
11 Theme, Angelo Badalamenti

12 Sycamore trees (Vocal by Jimmy Scott), Angelddamenti

da “Strade Perdute”
13 I'm derange (edit), David Bowie
14 Red bats with teeth, Angelo Badalamenti

15 Rammstein (edit), Rammstein

CD #2
da“Una Storia Vera”
1 Rose’s theme, Angelo Badalamenti
2 Laurens walking, Angelo Badalamenti

3 Nostalgia, Angelo Badalamenti
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da “Mulholland Drive”

4 Jitterbug, Angelo Badalamenti

5 Mulholland Drive, Angelo Badalamenti
6 Silencio, Angelo Badalamenti

7 Llorando, Rebekah Del Rio

da“INLAND EMPIRE”"
8 The Loco-maotion, Little Eva
9 De Natura Sonoris No. 1, Krzysztof Penderecki

10 Sinner Man, Nina Simone
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